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détention de Milan-Bollate, en mai demnier.

€ stage europeen soutenu par le “Programme dédy-

Cation et de formation tout au long de¢ 13 vie™ 3 réun

des artistes, trava lewrs sodaux, formateurs qui ont
teus pour point commun dintervenic Ju sein dune prison dans
cur pays respecti’. Ce projet, Teatiodentro, visait & picnger les
Participants au coeur méme d'un peocessus ¢ ecucation non for-
mele a travers deux disciplines, e théatre et 13 video, et 3 vivre
Cetle expénence avel des cétenus engagés depuis plusieurs
aNN&es dans une aventure thédtrale professionnelle (Taztes In
stabele), rendue possible grace 3 lacharnement sensiole de
metteur en scire Michslina Capato Sartore

Quelles sont les reations entre les corps du filmeur,du filmé

¢t du spectatewt Comment circule le temas ? Comment nait ke
desir de filmer ? Les “exercices” autcur de la vidéo furent pro-
posés par Caroline Caccavale et Clément Dorival, tous deu
ntervenant régulierement 3 13 prison des Eaumettes de
Marseille, sous [égide de Lisux Fictifs

le spectateur

“lexpérience du spectateur” proposée par Clément Derival
3 (ONSiste 3 demancer sux panticipants de dés gner un film cui
€5 3 marqués et dexpliquer pourquoi en sappuyant essantic
ement sur des souvenirs de sensations. Puls, quelgues-uns ont
montré un extrait significatif de ce fim. En ce qui me corcern
J'a travailké & partir du film Un chan? domour (1950, 25 mn) de
Jean Genet que & Mavals pas revu depuis mon adolescence (acant
erise mes souvenirs (scenes trés suggestives et sobres, &0¢a
trices dune sensualité puissante) et la réalité du film (ces corps
QUi se caressent Ges sexes Gressés et brillants..) o5t quasi abys
sal. || ne sagit pas id de sombrer dans des interpe&ations psy-
hoogiques Ge peu dintérdt, mals de réagir au fait que cette
“perte de mémaire” est certainement l'effet d'un travall opéré
par e film dans le corps du jeune h 'mcu-,‘:w $30rs e gu
decouvTaR pour La premidre fors une écriture dnéma tographiq.e
< &5 yeux inédite. €2 je ne doute pas un Irstant que cette “perte
fut cause d'un désir de chéma qui tout € 1emps ma tire vers ses
formes les plus expénmentales, puss vers “art vidéo. Jaurais don
passe une partie Ce ma vie 3 reconstituer un chant damour, Je
ne ConNais guére ce pius beau programme politiqus

Laction Crue et choregraphicue du fim de Genet se dérmule
dans ure prson, e llieu méme oi je le redécouvre, le leu mame
Ou le temps sest ardté. Pour accéder dans le thebtre de |a pri-
50N de Milan, vous oevez parcouric un long coulolr parseme ge

pendules qui sont curieusemen presque toutes arrdtées. Un

N

neg igence forcément volonta aire de linstitution?
Que signifie pour un détenu de faire jaillir depuis son carps

emprisonné un film enfou dans ses souvenirs, mais cui comgte

‘Une image est un composé de survivance

encore dans le présent 2 Entre Je film et |a prison, il y a nécess
rement un acte "gelictueux” qui a fait rupture, qui a biti un obs-
tacie entre [extérieur et l'intérieur, entre le nascé et e présent
L& chemin que le désir de faire des images devra suivre aura cer-
tainement plus Iallure d'un lit de torrens Que Cceluidun l:ng
fleuve tranquille

Benjamin Gécrit avec justesse le phénomene auquel nous
a5sistons : “Loutrefors rencontre ke molntenant dans un écoir: ce
nest pas quelque cncse gul se déroufe, mals une moage soccodée
UnCimage Gars aquelie passé et présent se transforment, se ¢ri-
bquent mutuellement pour former ce que Benjamin désigne par
une constellation, c'est-3-dire une cenfiguration d alectique de
temps hetérogénes. Un film qui a pris sa souece 3u plus profond
3€ Nous-MEmes, Qui répond donc 3 une nécessité intérieure vitale,

resuite Ge onctions anachroniques de temps qui nous traversent.

fols nous boulkeversent. Une image est un COMPOsé de sur-

AVANCes tournees vers de nouveaux possibles. Cest pourquol,
M3 Ces autres SONt 0es poss DY Ités de nous-mémes

e regard

LAI0UNE Laccavale nous 3 Irnités 3 vivre une “expérence du
G LeUX DErsornes Qui ne s& conrassent pas, assises l'une
132 G2 Lauire, se regasdenyt pendant une minute e visage
€ Chaque partizipant est filmé de face. Les deux mages som
S auxspectateurs curdeux écrans. La minute achevie,

negegecriece quil 3 ressenti sans perdre Nautre du

rexard. Nous pouvo

$ IMaginer sans trop d'effort que lexpé-
fience peul elre eprouvanie émoticnnellement. L'un des intéréts
St oot exercice et danalyser ce qui se passe du ¢oté des obser
vateurs. Bvidemment, 1out ke monde ne percoit pas ks méme his
toire inscrite sur les deux écrans

Left
propre rect dans I nterstice qui sépare e deux écrans. | yaurait
beaucoup de choses 3 dire 3 qui douterait encor € Que regarder
nest pas anodin. Que signifie ke fait de regarder 'autre j S un
heu ou chaque détenuest sous cbservation permanente ! Celui

ouiechov fonctionne a meneile, chacun pio ette son

|
|
|




quivot détient ke pouveir, il dirige bes corps, les fagonne & sa gurse.
La libert# survient quand on échappe 3 la surveillance. Comment
devenir le maitre du regard comme peut I'@re un acteur au
théatse, quand |l est en capacité de salsir, quand il 12 décidé, le
regard du spectateur ? Construire une image, un film, depuis la
prison, c'est pour un déteny devenir 3 son tour un maitre du
regard au sein méme d'un dispositif panoptique. Il e libére des
caméras de surveillance non pas en s'effagant, mais en saffir.
mant avec son propre regard sur lui-méme, sur les autres et sur
le monde qui lentoure.

Ce qui est frappant aussi dans cette expérience, Cest de
sapercevoir que le temps du regard (i, une minute) rest pas
linéaire 1l est syrcopé. Des périodes plus 0u moins longues de
prisence et dabsence. Le regand embrasse parfois 12 totalité du
visage ce lautre, parfois un d&ail; il est parfols dirigé vers lautre,
parfors vers sol-méme ; tantdt il est 3 I'coute de I'autre, tantét

- - urnées vers de nouveaux possibles.”

il est sourd aux émotions ; parfois lucide, parfols troublé ou trou-
blant: il peut glisser sur la surface du visage ou se perdre dans
1a profondeur des yeux de son partenaire. Parfols ce sont les yeux
qul regardent, parfols c'est tout ke corps qui devient aedl Il armive
quedans|‘autre on se trouve. ou quon s’y perde Il contemple ou
se fait geste et alors il griffe, pince, perfore ou caresse..

les yeux du pouvoir absolu

Une chase est sire, quoi qu'l arrive, un regard échangé est
toujours & commencement de quelque chose dautre, il porte
en Jui les prémisses dune histore. Aucan film ne peut commencer
a étre tourné s'll nest pas leffet d'un premier regard. €2 pour
cause, unregard est guelque chose qui ne se reprodui® pas, il est
la réalité presante Le Gnéma et 3 vidéo se coltinent ce paradoxe,
euxqu ne doivent leur existence quiaux technalog es de repro-
duction. Cest pourquol L vidéo fut si friande dés ses débuts du
Girect tékévisuel et de ses effets sur le spectatewr, Trés tit, les
artistes vidéo se sont saisi des outils de contrdle comme dans
Der Riese (Le géant), réalisé en 1983 par Michael Kiier. Un film
tourné par des @miéras de surveilance en Allemagne. Des Images
sans réalisateur mais avec les yeux du pouvoir absolu, celui des
Institutions : visages ce déinquants dessinés par lordinateur
pohoercorps de malade 'moniionds” pae Mdpital cerseau enserré
ddectrodes. Et petit 3 petit, tout paysage “réel”s'efface dans des
errdronnements simulés par 3 toute puissante machine.

Ce théme du contrdle fit lobjet du spectade théitral (asso-
¢ 3 un dispositi video] que J'3l pu voir dans Ia prison de Milan,
Joué par la compagnie Teatro In-stabile composée essentielie:
ment de prisonniers, Psychopathla Sinpathice d'aprés un texte
d'Oslar Panizza. Une satire politique écrite en 1898, mals dune
actualité troubrante. D'avoir sy percevolr Ies rouages socaux dy
conkrdie social sur les corps et le mental davorr su envisager le
devenir d'une telle so0été, Fauteur fut condamné pour folie.
Comme le disait un contemporain de Panizza, kaccoby, “Lorsque
la folie devient épidermique, cela s eppeile o raison.” La folie se
donne bonne image, et nous gouveme 10Ws.  Marc Mercier



